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| ntroducci - n

ElI afo pasado durante segundo cur
el t2tul o:

SuefYos de |20 fen ek querconviyen & almashumana.

En cada pintura he i maginado esce

im8genes cinematogr8ficas, | as pi.l

graduales, desde la vida en el infierno hasta la vida en el cielo,
desde la desgracia a la felicidad, desde la maldad a la bondad.



Las escenas on=2r |




1S Dios ha creado el mundo y ha creado a Eva de la costilla de
AdSsn.

2 S El Infierno cruel. Corre por la Tierra la sangre del odio

diab-lico de | a guerra, | as tortu
santos predijeron qgque ya omd ohdHdre3g
m8s diabl os en el i nfierno y que
diablo.

3SDespu®s de |l a crucifixi-n.

ASEl I nfierno esot®rico. EI demon
entender |l a historia del mundo de
familiares, del suicidio. De esta forma, quiero explicar como mucha
gente utiliza | a brujerza o | a hi
sobre vidas ajenas, mani pul arl es

mostrar como son capaces de aniquilarse unos a otros esma mi
familia por simples estupideces.



5SElI Infierno religioso. Despu®s
con el deseo de disfrutar: comer en exceso, beber mucho aicohol,

mani festar pasi-n. Del mi smo modo
mundo material bebiendo y comiendo mucho; otras almas, que

vven cerca de ell os tambi ®n qui er e
espl ®ndi da comi da, pero no pueden

entender que hay otros mundos mS8s
pasiones materiales. Finalmente, estas almas dejan el mundo
materid e inician una nueva vida en otros mundos.

6SLa nueva vida espiritual. He r e
| as al mas que |l egan por primera
vivir ,en un mundo donde s-1 o0 se
7S La disputa sobre religi-n entre
8S Elacueducto entre mundos. La brt
del di abl o, | l egar a | o m8s alto

di ablo con su mano | a condena al



9,1® Ayuda diab-lica y angrebesoc al

de un 8ngel, el mundo que despu®s
un cuerpo sin vida. Todo es un infierno a 40 grados bajo cero. Y
despu®s, el di ablo toma su al ma e

| os 8ngeles de Di os epasatllavarloay udand
par a2 so.

1 1S El triunfo de la santidad.

15 Los fil-sofos de Dios. Dos mon
escriben la historia de las pinturas anteriores.






EJEMPLOS E INFLUENCIAS.
Expresionismo

E | ExXpresi oni smo eseubascarraeaexprasit
sentimentos y |l as emociones del aut
realidad objetiva.
Revela el |l ado pesimista de | a vida g
del mo ment o. La cara ocudit-an,deell a m
ai sl amient o, | a masi ficaci-n, se hizo
artistas, creyeron que deb2an captar
humano. La angustia existencial es ¢

El fin es potenciar el imrgrto emocional del espectador distorsionando y
exagerando los temas. Representan las emociones sin preocuparse de la
realidad externa, sino de la naturaleza interna y de las impresiones que
despierta en el observador lasmaa f uer ze¢
trav®s de | os colores fuertes y puros
agresiva. No importa ni la luz ni la perspectiva, que se altera
intencionadamente.

La obra de arte expresionista present

interiorrDe aqu? que | os personajes que ap:

concretos reproduzcan tipos. El pri mi

Cfrica y Ocean2a tambi ®n supuso par a
I nspiraci - n.



Precedentes del Expresionismo.

Encontramos algunas ra2ces del Expresioni sma
con | as convicciones con | as que se represe
mundo interior. Sin emibgo, los referentes inmediatos son Van Gogh y Gaugain, tanto por
|l a t®cnica como por | a profundidad

Otro grupo de gran influencia es el simboli:c
artista, limitando la pintura objetiva, concreta lestgnientos, los estados del alma, los

mi edos subjetivos, | as fantas?2as y | os suef
preliminar representado por el beliEmesEnsor (186€1949) y el noruego Edvard Munch

(18631944)
INFLUENCIAS - Del postimpres oni smo y del simbolismo n-rdi
de artistas como Van Gogh, Gaugin, Munch o Ensor.

-Del arte ¢cprimitivoe (escultura africana )

expresi-n de fuerza y vida y |l as fo

-Delaxlogr af 2a al emana, | os trazos incisivos,
angulares.

- Del cubismo y del fauvismo, el reduccionismo de las formas y la viveza del color.
MIS ARTISTAS FAVORITOS DEL EXPRESIONISMO SON: Ernst Ludwig Kirchner
(18801938), Mx Beckmann (1884.950), Ludwig Meidner (1884966), Emil Nolde
(18671956), Osckar Kokoschka (18869 8 0) , Ch a p mlo9f8y Wdassimwe (1894
Kandinsky (186€1944), Franck Marc (18809 16 ) , Al ex ®i v1841),yd awl en s |
Paul Klee (18794.940).



LOS RELIGIOSOS EN LAS OBRAS DE ARTE:
EL MISTERIO: DOCTRINAS RELIGIOSAS.

En |l as doctrinas religiosas: EI poder de | a

desi gni fi cado, comprension y alegr2za interio

energ2ao. Esto es | o que ensefa el p

Sobre el simbolismo das$ rosacruces Max Hed e | dice: fel mundo gobi
Nuestra tierraes paraquellas almas que en la vida anterior no se han portado bieny los
envZzan otra vez a |l a tierra.

Anti guamente, | a palabra c8bala generaba mie

religiosos. Envuelta en un halo de misterio, con reflexiones maryzadas para aquellos

d? as, | a c8bala se convirti- en objeto de f

a tui mi smo intentando explicar el concepto

XV o XVI. Te sefal ar 2anmicomeo ruanz -m#,stlia oc 8 b

considerada como un misticismo.



Sup-n que existiese una sabidur?2a

ocul ta qu
f2sicas de |l a vida.

Sup-n que esta esnabei duwra?la dfezsstesmlitabéss difaste ens e | a
pl aneta, anterior a |l a religi-n a de AdS8n

Sup-n que sus revelaciones hubi

eran tenido wu
importantes de la historia.

Sup-n que cklmr cudpu edfeo emi nent es

gran parte de esta sabidur?2a
durante dos milenios

sabios hubi er
y |Ia hubiera r

Por %l timo, sup-n que esta sabidvwarso?a ocult e

Esta sabidur2a existe,

aunque se ha
de la humanidad.

manteni

La sabidur2a se |l ama c8bal a

y |l os visionar.i
SuS misterios se conocen como cabalistas.



EL NACIMIENTO DE UN UNIVERSO

La ciencia moderna dice que haggoximadamente quince milmilones de afos, ar
gue existiera el uni verso, no hab2a nada. N i
u n icdapunto. Este punto estaba rodeado por la nada. No tenia ancho, ni profundidad, ni

| argo. Esta part?2cula conten?2a | a totalidad
estall - en una expl osi - ndoskeombunabubgdai ni magi n
veloci dad de |l a |l uz. Esta energ2a final mente s

las estrellas, galaxias y planetas.

La c8bala dice, que el universo se cre- de |
vac?2o0 se | e InitoaBEmaund® Infiniboestabaollend defluz infinita. Luego la
|l uz fue contquemddseacomopgentnada m8s. Por | o
como el comienzo. Despu®s de |l a contracci - n,
se expmaindlamemt8e. Toda | a materia eman- de es
gue, de acuer do c oxporlelzshardogumento antiggio qeient ab | e c i
explica | a historia del uni ver so hjashaa Jesuc
cremaciambi ®1 tuvo lugar hace unos qui nc:

Solo los antiguos cabalistas se atrevieron a responder estas preguntas fundamentales sobre
|l a exi stenci a. Ell os se adentraron en un ter
a ese mistrioso momento antes de la creacion de nuestro universo!



LOS MUNDOS VISIBLES E INVISIBLES
(El simbolismo de las rosacruces)

El primer paso encultismo es el estudio de los mundos invisibles. Estos mundos son

i nvisi bles para | a mayor2a de | os hombres, d
| os cuales pueden percibirse, est8n dor mi do
aguelbs mundos de | a misma manera que percibi
nuestros sentidos f2sicos. La mayor2a de | ocs
supraf2sicos en parecidas condiciones a | as
mundo de | os sentidos: aunque |l a luz y el C
percibirl os. Para ®I no existen y son incor
sentido de la vista que le permitiera verlos. Los objetos que puede tocar le paresgn reale
pero |l a luz y el color est8n m8s all
As2 sucede con | a mayor parte de | a humani de
mundo f 2sico, pero | os otros reinos y plano:

son tan incomprensildepara la humanidad como la luz y el color lo son para los ciegos. El
gue el hombre ciego no pueda ver ni el color ni la luz no es argumento contra su existencia

y realidad. Ni es tampoco argumento el qgue |

verlosmundos supraf2sicos nadie pueda verlos. S
color. Si los sentidos superiores de los que actualmente son ciegos para los mundos
supraf2sicos, se despiertan por medios apro

ahora est8n ocultos para ell os.



A |l a vez que muchas personas cometen el errc

realidad de | os mundos suprasensibles, hay c
convencido de la verdad de losindos invisibles, creen que cuando una persona es
clarividente toda verdad | e es asequi bl e en

inmediatamente todo cuanto se refiera a esos mundos superiores.

Es ®ste un gran error .acMuay dper otnatlo csoen creepctoon, o
con | os asuntos de |l a vida diari a. Nadi e puce
obtuvo ola vista despu®s, adquiera por ese g
el Mundo F2sico. AWrenm&®s:qu®allmreamd 0 ss qlurea cam
durante toda | a vida, estamos muy | ejos de
Afos enteros de aplicaci-n y de arduos est uc
parte infinitesimal de las cosas que ndean en nuestra vida y siguiendo el aforismo
her m®ti co ¢ como arriba es abajo , como abaj
l o mi smo debe suceder en | os mundos superio
facilidades para adquirir conocimig os en | os mundos supraf?2si
condici-n f2sica actual . Los clarividentes
tenga un valor real, y cuanto m8s proficie
mani festar | o (teetes paearas vetsianesde losogos, sabientdcecuanto
hay que aprender y realizar y cuan poco puede avanzar un solo investigador de todos los
incidentes y detalles de las cosas investigadas.



Esto se aplica tambi ®medan,logue ladgeantt supedicial es ver
cree es un argumento contra la existencia de los mundos superiores. Dicen que si esos

mundos existen, | os investigadores debiera
tomamos un ejemplo sacado de la vida diarif,8al aci a de tal argument
evidente.

Supongamos que un gran peri-dico envZza veint

sobre ell a. Los reporteros son o deben ser ¢
verlo todo y deben ser cayes de dar tan buenas descripciones de un asunto, como es justo

y dable esperar. Y, sin embargo, con toda se

una descripci-n id®ntica o parecida sobre el

seandiferet es. Aunque algunas de ell as puedan col

ser8n Ywnicas en cantidad y cali de

aEs acaso un argumento contra | a existencia

di ferentes? Ciert ame n tnentg poruercada unve & eiudado mp r e n
desde su punto de vista particular, y esas diferencias y diversidades en las descripciones, en

vez de ser confusas y perjudiciales para el conjunto, puede afirmarse sin temor, que la
|l ectura de todaosmehleasiftfacmBistampl umay mej or

|l eyera una sol amente y se arrojaran | as dems§
ampliar2a | os dem§s.

Esto es aplicable a los que investigan y observan los mundos superiores. Cada investigado

tiene su manera peculiar para observar | as ¢

de vista particular. El relato que uno haga puede diferir del que hagan otros, pero todos
ser8n igual mente ver2dicos desae el punto



A veces se pregunta: a .palNa Ggee 2ianwmesgtoirgarst
solo a la vez y contentarnos por el momento con las lecciones que podamos aprender en el

mundo f2sico, y si exi st en rhasaquedlegtemosas o0s mu
ell os sin tomarnos desde ahora el trabajo

Si supi ®ramos, sin duda alguna, que, en un d
a un pa2?s donde debemos eivaisr ydexamb§amucloos
no ser2a razonable creer que si Se NnNos pres:
pa2s, por adelantado, | a aprovechar2amos gus

poder acomodarnos a las nuevas condicioresd¢ i da que encontrar emo:

Hay solamente una cosa c&gn la vida, yesacosaesdai er t e . Cuando pasem
all 8 y nos encontremos frente a nuevas condi
estas tengamos noegranayu@a. i ndudabl ement

Peroestonoes od o . Para comprender el mundo f2sico
necesari o comprender el mundo supraf?2sico,
como corren | os autom-vil escugharelticta@delox al | es
i nstrumentos telegrs8ficos; pero | a fuerza mi
i nvisi ble para nosotros. Deci mos: c¢es el ect
Nada sabemos de | a f uer nicamente suséfectosi s ma; Vvern

Si se coloca en una atm-sfera de temperatur a
empezar 8n a for mar se cr ipsrtoacleesso ddee hsiue |foo rymapc



I2neas a lo largo de las cuales se crista@izeguafueron durante todo el tiempimeas de

fuerza, invisibles hasta que el agua se con
cristales de las ventanas son manifestaciones visibles de las corrientes de los mundos

superi or es (¢ urndssolremnpsot®s, \essbied descanbcidos por la

mayor2a, no por eso son menos pode
Los mundos superiores son, pues, los mundos de las causas de las fuerzas, y no podremos

comprender bien este mundo inferior sin conocer los otros y sin esaglfaetzas y
causas de las que todas las cosas materiales no son sino efectos.

En cuanto a |

a realidad de esos mundos super
extrafo que parezca, €e€s0S mundos superiores
por | o menos, menos sustancial es, son, en Ve
ell os se encuentran son mucho m8§s

per manent
mundo f 2sico.

Si t omamos un

ejempl o
construir una

compr e nnh@eampiezds est o f
casa procur8§ndose | os materi al
coloquen piedras sobre piedras al azar, sin pensarla o hacer un plan previo. Primero

empieza a pensar en una casa . Gradualmente este pensamientrt@renfsu mente vy,
finalmente, adquiere una idea clara de la casa, tal como debe ser, una imagen de la casa

Esta casa permanece por el momento, invisible para todos, menos para el arquitecto que la

concibi - . La hace mapel Rilujae planaylpor madib dejesar | a e n



i magen objetiva de | a forma de pensamiento ¢
madera, de hierro, de piedra, siguiendo las indicaciones de la forma de pensamiento creada
por el arquitecto.

Deestamanea, | a ideaci -n se convierte en una re
casa construida es mucholgumefsmageeadadaerpaee r manen
mente del arquitecto. Pero analicemos. La c
pensaniento. El objeto material puede ser destruido por la dinamita, por un terremoto, por

el fuego, pero | a forma de pensamiento subs
arqguitecto y por medio de aquel pensamient
iguales a | a destruida. Ni el arquitecto mis

de su muerte ese pensamiento puede ser util]
desarrollado como para poder leer en la memoria de la naturaleza.

Habiendovisto, pues, lo razonable de la existencia de tales mundos, que existen en torno

nuestro y habi ®hdonos satisfecho sobre su re
| os examinaremos distinta y separadament e

LOS MUNDOS VISIBLES E INVISIBLES



130x130 cm.



EL MISTERIO CON LOS MUNDOS INVISIBLES

83x165 cm.



